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| [ @ Ce nouveau spectacle S'inscrit dans
la continuité du travail artistique que je
| développe avec |2 compagnie Théatre
en Stock sur le théstre de tréteaux
depuis plus de 15 ans. Ce genre théatral
qui nait au moyen age avec les fabliaux,
connait son age dor au XIVe siecle oudes
solistes nommés jongleurs racontent, par
| des petites pieces narratives, des histoires
.. | courtes dans le but de faire rire.
. Ala fin du moyen-age, les farces détroneront
ce premier théstre comique et développeront
le theme de la guerre des sexes. Ces deux théatres
provisoires et rudimentaires : quelques planches suf
des tonneaux, ont inventé lespace de jeu frontal. Il fait
la part belle au jeu du comédien qui s'adresse au public.

Moliere, spectateur du jeu des farceurs, sapproprie ce théatre

forain, le réévalue et Péleve au rang
Clest ce théatre, sans 4° mur, que je reven
et aujourd hui encore : le théatre populaire.

Précieuses ridicules et ’Ecole des maris, jai souhaité
poursuivre mes recherches sur le théatre populaire en direction du jeune public.
Au fil des lectures, mon choix sest fixé sur Les malheurs de Sophie, un grand texte
patrimonia| centré sur un personnage fort, présent dans l'inconscient collectif. J'ai
choisi les chapitres les plus emblématiques de cette ceuvre qui a émerveillé les
générations de lecteurs et demandé a Eugene Durif de revivifier et moderniser

de comédie.
dique, un théstre qui réinvente 3 chaque

époque
Apres avoir mis en scéne Les

|'écriture.

¢ et fait écho aux questions d'éducation. Le

Ce spectacle Sinscrit dans la modernit
stentielle : d'ou

public s'interroge sur le rapport parents—em‘ants, sur la quéte exi
venons-nous, comment nous forgeons-nous une personnalité, comment sommes-

nous marqués par notre &ducation, comment pouvons-nous y échapper...?

Jean Bonnet



Cette ceuvre de 1858 quitest le deuxiemerroman de la Comtesse de
Ségur, a joué un rle majeur dans Pimagerie collective. On y reconnait le
tableau précis et instructif de son €pogue, dans un projet que I'on a pu dire
palzacien. Le youvoiement des parents, le role des domestiques, 1 parole
moralisatrice nous renvoient & notre propre image des relations parents-
enfantsau XIX¢ siecle. Le petit monde de Sophie, entourée des gentilles
Madeleine et Camille, du bon cousin Paul, sous I'ceil vigilant des adultes
intransigeants, COmpose le tableau d'une famille privilégiée soucieuse de
retrouver dans ses enfants ses propres repéres. Pour dépeindre ce tableau
d’une société sans classes sociales intermédiaires - les paysans, le petit
peuple des travailleurs d'un coté, laristocratie de l'autre -, la Comtessé
de Ségur s'est largement inspirée de sa propre enfance dans la Russie des
grands propriétaires terriens. Son talent de conteuse fait oublier les fron-
tieres temporelles et géographiques et reconnaitre dans |a petite Sophie,
non seulement 12 turbulente Sophie Rostoptchine, mais toutes les petites
Sophie du monde qui inventent des bétises.

est riche et coloree de ces expressions désuetes
qui en font |a saveur. Cest le charme de la Bibliotheque rose qué des géné-
rations de lecteurs ont cotoyé avec affection et qui réunit grands—parents et
petits-enfants au £l des rééditions.

Le récit interpelle le jeune lecteur qui est happé par les aventures de
Sophie. Les histoires Jenchainent et se font échos, tenant le lecteur en
haleine. Sophie est le personnage central, son épaisseur fait que le lecteur
s'attache particuliérement au personnage.

La dramaturgie du récit fonctionne sur les capacités de Sophie & réaliser
des sottises, en faisant faussement douter le lecteur : nom, elle ne va pas
faire ca ? Mais clle le fait ! Le lecteur J'attend toujours 2 quelque chose, on

le met dans un horizon et un état d’attente.

UNE ECRITURE THEATRALE
PAR EUGENE DURIF
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UNE COMEDIE DE TRETEAUX

® La mise en scéne s'inscrit dans la tradition du théatre
de tréteaux. Un rideau de velours bleu est installé en fond

de scene, il organise les entrées-sorties rapides de Sophie.
%agae c@y

Zh"@ est joué comme une scene 3 part entiere, petite farce mise en

(_/ jeu dans I'espace des tréteaux. La narratrice lance chacune des scénes, en

s'adressant directement au public, abandonnant ainsi le 4° mur et créant

une proximité et une interactivité avec les spectateurs.

Le personnage de Sophie, burlesque et farceur, s'inscrit bien dans cette

mécanique de jeu : I'actrice force le trait de caractére et sollicite d’autant

limaginaire du spectateur.

@ Sophie promet toujours de ne plus faire de sottises et inexorablement

recommence, Sophie n'en fait qu’a sa téte et laisse aller sa cruauté dans

I'espace spécifique des tréteaux ol tout est possible : elle subit ce monde

d’autorité, sans amour et sans affection, les cauchemars sont préts a la saj-

sir, son corps et sa voix souffrent, on la voit toujours chuter puis se relever.
Elle devient poupée désarticulée aux mains des spectateurs.
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LUNIVERS SONORE ET MUSICAL
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LES COSTUMES

& L univers du spectacle permet le mélange entre historique et contem-

porain : coupe et silhouette sont d’inspiration historique; matériaux, motifs

et couleurs sont contemporains.

& Le costume de Sophie évolue toutau long du spectacle, suivant les bétises
commises par Sophie. D’immaculé, le costume se couvre de terre, d’herbe,
d’accrocs, de déchirures, de tache de fraises, de peinture... Dans un premier
temps, les taches d'herbe et de terre réalistes, permettent aux enfants de

Sidentifier 2 Sophie et a ses bétises.
Les accrocs et déchirures, font ressortir la solitude et I'abandon de Sophie,

moquée et grondée. Puis le costume devient multicolore, le but est de
rendre le costume final plus beau, plus attrayant que le costume de départ,
trop lisse (cf. les peuples heureux, comme les enfants trop sages, n‘ont pas

d’histoire...).
@ Les costumes des petites filles modgles sont aussi de toutes les cou-

leurs, mais les formes sont géométriques (poids, carré...), structurées, alors
que le costume de Sophie se colore de giclées de peinture, les formes sont

brutes, floues, libres.

& Les costumes de Madame de Réan, de Paul, de la bonne sont plus

classiques, au style Second Empire. Madame de Réan est en noir et blanc
car le personnage est austere et sévere. La narratrice est en base noire pour
mieux manipuler les marionnettes et tirer les ficelles de I'histoire.




UNE COMEDIE CRUELLE SUR LEDUCATION DES ENFANTS :
UN THEME CONTEMPORAIN RETEAUX
LE TH M&%n%u‘mm ARTISTIQUE

@& L'univers de Sophie se concentre autour d’elle, enfant CUMMEIUND S"“:K
isolée, ne connaissant le monde que par l'intermédiaire . DE T“EATRE EN

de sa bonne qui a en charge la part pratique de son

éducation : la toilette, les repas, 'habillage. Les adultes

lui parlent comme si elle était une adulte et elle parle elle

méme comme une adulte. Mais elle se comporte bien en

. [ 4
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enfant quand elle fait des bétises et le public s’identifie a s P

elle sur la question des bétises et de I'interdit. / ol "*‘_ P

@ Ce monde, décrit par la Comtesse de Ségur, est tres 2l . o

dur, sans complaisance pour les erreurs enfantines, sans | Y o

I'affection des parents. Sophie est livrée a elle méme, a X P

Sophie de faire I'épreuve de sa dureté,
Le spectacle trouve sa  au fil de ses propres expériences et au
dimension contempo- fil des recommandations et surtout des
raine en questionnant interdits que formule sa mere, Madame
les enfants, sur leur de Réan. Sophie doit se forger un caractére en se confrontant
rapport a l'éducation, a la rudesse de la vie. C’est une éducation autoritaire qui ne
aux parents, aumonde, rend pas I'enfant serein et en fait le jouet de 'autorité adulte.
@ lavieetalamort. Pas étonnant, dés lors, de reconnaitre ce qui pousse Sophie a
abuser elle aussi de son autorité en abimant sa jolie poupée.

@ En opposition aux autres enfants : Camille, Madeleine et Paul, enfants sages

et bienveillants, Sophie a une force dramatique: elle est rebelle a son entourage.
Sophie se révolte et le public la soutient.

@ Sophie n'est pas éduquée selon des préceptes contemporains, avec des
parents qui seraient a I'écoute de leur fille, qui chercheraient a valoriser son désir.

@ Les réactions et les punitions de la meére, Madame de Réan, sont sympto- _.‘f
matiques d’'une mécanique de dressage dont on lit aujourd’hui le sadisme. Les =
sentiments sont écartés comme synonymes de sensiblerie. Mais la solidarité X
familiale qui cl6t la piéce avec le discours enfin sensé d’une Sophie consolant sa o
maman malheureuse, signe le départ d’une nouvelle ére ol 'amour filial pourra se ‘! {-- ﬂ.
dire. Sorte de fin heureuse qui comble le public. &

(W] Jean Bonnet
Q. Eugene Durif et Jean Bonnet
== Anne-Marie Petitjean
g Elise Beckers et Barbara Kilian
b Aliocha Regnard
- Aurore Boisseau
—d Marc Cixous
Frangoise Kilian et Béatrice Boursier

Un spectacle populaire qui se joue en rue .
et en salle

Version rue : 45 minutes. Le public est assis, la représentation est protégée
des pollutions sonores, possibilité de jouer en journée sans effets lumiere,

Elise Beckers
la sonorisation est a étudier. Thomas Frostin

Version salle : 55 minutes. Avec une fiche technigue lumiére et son. Sylvain Berdjane



